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O Performer, com letra maitiscula, é um
homem de agdo. Ele ndo é um homem que
faz o papel de outro. E o atuante, o sacerdo-
te, o guerreiro: estd fora dos géneros estéti-
cos. O ritual é performance, uma agdo reali-
zada, um ato. O ritual degenerado é um es-
petdculo. Ndo quero descobrir algo novo,
mas algo que foi esquecido. Algo tdo antigo
que todas as distingées entre géneros estéti-
cos deixam de ser vdlidas.
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Com texto e atuacdo de Alamo Facé, que também assina a direcio com César
Augusto, a encenacao-limite do espetaculo Mamde tensiona as fronteiras entre a
realidade e a ficcdo, conduzindo a figura do performer ao centro de gravidade da
cena. O solo nasce de um processo de criagdo que o artista intitula “a sintese do re-
levante”, cujo flerte com a autofic¢do confere continuidade a pesquisa ja desenvol-
vida em Talvez (2008), primeira parceria da dupla.

Na contramao da tendéncia autobiografica que vem invadindo a cena con-
temporanea, contudo, Alamo expoOe a intimidade do falecimento de sua mae, a ar-
quiteta Marpe Fac6 Soares Drummond, distante de um expurgar dores no palco.
Sem excessos de sentimentalismo, mas com a for¢a brutal de um primitivo rito de
celebracao da vida, o artista escava as fronteiras de uma morada outrora destruida
e soterrada e, de seus escombros (fragmentos de lembrancas), propde reconstru-
¢des: uma ininterrupta atualizacao de virtualidades: o invisivel faz-se visibilidade.

Neste sentido, as pungentes memorias do ator levadas a cena inauguram
uma complexa rede de reflexdes estéticas, clinicas e politicas ancoradas no fazer
teatral enquanto cerimdnia degenerada espetacular. Uma prdxis fundada na expe-
riéncia da performance e, consequentemente, na recuperacao de uma expressao
artistica infiltrada pela origem do préprio teatro: o ritualistico das festividades di-
onisiacas.

No palco, Marpe é Marta. Seus trés filhos, deixados cem dias ap6s o diagnos-
tico de um tumor no cérebro da mae, sdo Lazaro. Em torno destas duas persona-
gens, mae e filho, atravessados por suas contingéncias ficcionais e reais, outras se
manifestam: o pai, sua atual esposa, amigos da familia e o grande protagonista: o

cérebro da mae.



Alamo materializa uma abstragdo. O pensamento é feito concretude no proé-
prio corpo do ator. E do sistema neurotransmissor tornado carne, uma linguagem é
parida em seu fora. Palavra abortiva. Nascida em presenca de morte. Entre vida e
morte, o “limiar”, tal como o estado do Xam3, ou do préprio performer, que pulveri-
za e invalida qualquer tentativa de légica e de linearidade de acao.

A fabula existe, porém, descarnada. Como se disposta numa partitura da
musica que s6 existe se tocada. E uma vez tornada som, seu corpo mais legitimo,
paradoxalmente escapa a materialidade do préprio corpo, tendo como morada os
vazios das significa¢cdes eliminadas: o tempo-ritmo é pausa. A dramaturgia, silén-
cio. Construida, instantaneamente, por meio da presenca do performer e do seu en-
contro vivo, fresco e imediato com a plateia - experiéncia cara as artes performati-
cas.

Despido do tom austero da autoridade e da critica tradicional, que habil-
mente ergue colunas para licenciar o canone, o performer (atuante, sacerdote ou
guerreiro) ocupa-se com a “obra de arte” e com as grandes placas de pensamento
para desconstrui-los sob o gesto da criacdo. Permanece o agir como teia, tessitura
digressiva e aporética, repleta de abismos, de encavalamentos e de fendas. Disposta
por pequenas explosdes ou acontecimentos, sobrepostos e justapostos, que se pro-
nunciam nos intersticios da linguagem. Legibilidade/ilegibilidade, ator/persona-
gem, real/ficcional, palco/plateia: sao apenas alguns bindémios que, no referido
processo, merecem ser desarticulados, implodindo quaisquer medidas afirmativas,
reducionistas ou monogamicas.

Nesta direcdo, tudo o que permeia a cena coloca-se entre a luz e a sombra
do signo. Ou em seu siléncio. E a recepg¢do é convocada a assumir uma particular
experiéncia de perceptibilidade, colaborando ativamente com as negociacdes da
narrativa em construgdo. Ao se deparar com o fora da representagdo convenciona-
da, o publico mergulha num universo em que ja ndo é possivel a filiagdo a géneros
estéticos bem definidos: a questdo deixa de ser a acomodacdo em categorias para
se tornar o perpétuo perseguir de rastros: possiveis aberturas para a teatralidade.

Mas ainda que seja convocado a assumir uma postura mais autbnoma, sen-
do também autor e produtor de sentido, o espectador habita o risco: enquanto se
ocupa com o estranhamento que a experiéncia lhe propde e cuida para ndo mais se

ancorar no referente das coisas mesmas, vé cair por terra a sua supraconsciéncia e



é tomado por um arrebatamento indizivel pela rotineira tragédia contemporanea.
O proprio hibridismo entre registros interpretativos propde a plateia uma espécie
de desterritorializacdo in loco, um continuo pisar em plataformas movedicas e
nada firmes.

O cenario/instalacdo de Bia Junqueira, composto por cadeiras de policarbo-
nato, fumaca e luzes vermelhas, azuis e brancas, persianas, quadros e cactos, reme-
te as instalacées de um hospital, a intimidade de uma casa aberta e aos demais am-
bientes onde transcorre a histdria. A fumaga, por exemplo, é metafora da respira-
¢ao da mae: aquele sopro de vida que tangencia o intangivel da esséncia do ser e
sua vulnerabilidade. As cadeiras transitam da imagem de um leito a de um faleci-
mento dos é6rgdos. E, além do concreto das coisas, o corpo do ator coloca-se como
primordial cenario. E, simultaneamente, feto, consciéncia, labirinto, morte. Mie
gestante e filho gerado prenhe de novos corpos em constante mutacao.

Tanto a dire¢do de movimento/codire¢do de Luciana Brites quanto a prepa-
racdo vocal de Sonia Dumont assumem, em certo sentido, forte assinatura cenogra-
fica, uma vez que confiam ao corpo de Alamo a prépria presentificagio da auséncia.
Estrutura-se, fisicamente, uma relacdo dialégica entre as personagens, mas ali ndo
ha Marta/Marpe: ha fumaca. Materializa-se, em cena, a auséncia da mae no corpo
de Lazaro/Alamo, no corpo do performer, e o espectador vé o que nio pode ser vis-
to pela retina.

A iluminacao de Felipe Lourenco, o figurino de Ticiana Passos e a trilha so-
nora de Alamo Facé e de Rodrigo Marcal propdem esconderijos ermos e nio-vesti-
dos que funcionam como verdadeiros clarées na produ¢dao de novos sistemas de
significacdo, abrindo janelas para que se trafegue além das referéncias populares,
sob continua oxigenac¢do da obra e vivaz tempo-ritmo.

Em termos de luz, tudo é movimento e fio. Com o decorrer da apresentagao,
o fluorescente predominantemente vermelho é substituido pelo azul, cujo esfria-
mento da coloracdo confere uma atmosfera, ao mesmo tempo, moérbida e sdbria
perante os fatos reais: além das reflexdes acerca da perda e da irredutivel condicao
humana, ergue-se acida e contundente critica contra o sistema de saude do pais,
deflagrando-se falhas e corrupgodes, destituindo tal estrutura de seu habitual posto

heroico.



Suspensos no teto, tubos helicoidais dispostos por lampadas incandescentes
a iluminar apenas suas extremidades, quando acesos, revelam-se mangueiras de
led mais préximas da imagem de um DNA: “composto organico cujas moléculas
contém as instrucdes genéticas que coordenam o desenvolvimento e funcionamen-
to de todos os seres vivos e de alguns virus, e que transmitem as caracteristicas he-
reditarias de cada ser vivo”l. Conforme sugere o espetaculo, “um raio pode, sim,
cair no mesmo lugar” e a doenca que atingira a avé de Alamo é também causa da
morte de sua mae. Mas a questdo da hereditariedade, inclusive, ultrapassa o con-
ceito de filiacdo: como se a humanidade estivesse condenada aos jogos de poder, as
corruptelas frente a ética e ao abandono por parte do poder publico.

Um contraluz associado a luz frontal produz profundidade suficiente para
que o espectador transite, com certo realismo, por distintos ambientes. Ilusionismo
este que a luz de plateia rompe quando projetada, convocando instantes em que
ator e publico tornam-se cimplices e suplices da mesma tragédia, sem paredes, se-
paragdes ou hierarquias. A contingéncia do ator é também condi¢do inexoravel do
espectador: o fio invisivel que os une na arte conecta-se ao fio que facilmente se
rompe na vida: a morte. O vulneravel é universal. O real escapa por um fio.

Os feixes de luz que irrompem a poeira suspensa perdem sua limpidez e su-
gerem um ar ja rarefeito: tais como fios frageis sufocados pelo terror da morte em
processo de instalagdo. Escuriddo abissal. O performer solitario quer voltar a luz,
sem sucesso. Um vacilo, no tempo da vertigem, e: “o chdo foi parar no céu e o céu
foi parar no chio”2. Alamo cai de cara no céu que é também o cérebro da mie cor-
roido pelo cancer. Imerso neste insondavel circuito elétrico de redes empaticas e
terminagdes nervosas, o artista penetra num santuario mistico, o cérebro-mundi: o
cérebro do humano.

O figurino pauta-se na simplicidade. Apenas uma jaqueta de couro aberta
distingue as personagens mae e filho. Além deste elemento, uma cal¢a aparente-
mente maleavel e moderna compoe a vestimenta. Como se o peitoral exposto, em
sua ossatura e sua musculatura, compusesse um todo de inscri¢cdes fundantes dos
ritos de passagem: nascimento e morte. Nao a toa, o inicio do espetaculo associa

ritmicamente a movimentacdo ampliada de um abdémen em posicao fetal as sono-

! Trecho retirado do site: https://pt.wikipedia.org/.

2 FACO, Alamo; AUGUSTO, César. Trecho retirado da dramaturgia do espetaculo “Mamae”.



ridades de 4gua e de respiracdo ofegante: a comunhao dos estimulos lembra o am-
biente uterino, bem como os dltimos sinais de um enfermo no leito de morte.

Vale considerar ainda, em fun¢ao do hibridismo realidade-fic¢do, a relevan-
cia do elemento cénico que Alamo retira do bolso: o aparelho celular traz a imagem
real de sua mae, ja internada nas instalacdes de um hospital, imagem esta que é
compartilhada com o publico: “As pessoas deveriam olhar para mim, como olham
para si”3. Trata-se de um vasculhar as entranhas de uma experiéncia pessoal para
dividi-la com o espectador.

Se, por um lado, a vida transborda, respinga e jorra na arte, por outro, a me-
talinguagem retorna constantemente durante o percurso do espetaculo. E a difusa
incursdo sugere ser impossivel afirmar. E desta impossibilidade disparam-se fic-
cdes que erguem, destroem e recriam narrativas nada confiaveis. Perde-se a fala
dominante, mas ndo a linguagem. Esta escapa em seu proprio fora: “E o bom do te-
atro é que vocé pode fazer o que quiser. Fic¢do é tudo!"*.

Diante da morte, ou de sua ritualizacdo, o espetaculo Mamde celebra a exis-
téncia, celebra o fio invisivel entre palco e plateia, aplaude o acontecimento teatral
enquanto performance, enquanto vida.

Considerando-se, por fim, a encenacdo em seu sentido mais amplo, disse-
cando sua rede vetorial, todos os elementos e escrituras cénicas convergem, ainda
que em dissonancia e arritmia, para uma unidade bem amarrada que faz o drama

avangar, sem que o espectador esmoreg¢a um segundo sequer na poltrona.
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3 FACO, Alamo; AUGUSTO, César. Trecho retirado da dramaturgia do espetaculo “Mamae”.

4FACO, Alamo; AUGUSTO, César. Trecho retirado da dramaturgia do espetaculo “Mamae”.
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